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s holofotes desta ter-

ceira edigao da Revista

Lambe-lambe foram
colocados em pino sobre a “dra-
maturgia diminuta’, a personagem
central desta publicacio.

Como toda manifestacio artistica,
o Teatro Lambe-lambe também
vive a se repensar, se redescobrir,
se reinventar.

A primeira vista, a elaboragao de
um espeticulo em miniatura pode
se apresentar relativamente sim-
ples e facil. Mas s6 a primeira vista.

A constru¢io da caixa, sua
adequagio para a manipulagio, o
aparato técnico de som, luz,
cenografia e formas a serem ma-
nipuladas vao mostrando, & me-
dida em que se avanga na
construgao do espeticulo, o quio
equivocado pode ser aquele
primeiro olhar.

7

O simples é complexo. E niao
necessariamente facil.

A vontade, o impulso, o desejo
que inspiram a montagem de um
espeticulo de Teatro Lambe-

lambe vao enfrentar estes desafios
durante seu processo. Ultima-
mente, no contato com outros
artistas caixeiros, temos nos ques-
tionado e refletido sobre as diver-
sas formas de apresentarmos a
acdo cénica dentro de uma caixa
de Lambe-lambe e temos esbar-
rado na questao da dramaturgia
para os miniespetéculos.

Desta forma, sentimos ser o mo-
mento de levantarmos reflexdes,
provocagdes e inspiragdes sobre 0
tema da dramaturgia — aspecto
fundamental do jogo teatral —
como um amadurecimento natu-
ral e necessério dentro da tra-
jetoria do Teatro Lambe-lambe.

A Cia Andante chamou e os artis-
tas caixeiros prontamente respon-
deram enviando seus textos onde
compartilham seus olhares e ex-
periéncias sobre o tema em foco.
Esperamos que esta minicon-
tribuicio seja valiosa para a con-
tinua pesquisa do
Lambe-lambe e inspiradora para
o descortinamento de novas
poéticas.

Teatro



Ismine ILi_ma - Salvador /BA

Danga do Parto foi a

primeira montagem de

speticulo de Teatro
Lambe-lambe, criado por Ismine
Lima e Denise di Santos.

Ambas montaram um unico
espeticulo, onde as duas
intercalavam a  manipulagio,
originando  também  duas
possibilidades  dramatirgicas
distintas, dois  argumentos
internos onde cada atriz
manipuladora se apropriava e
explorava no seu momento de
apresentagao.

Neste caso, o roteiro tornou-se a
base para o olhar poético pessoal,
de ambas as manipuladoras, sobre
amesma cena.

A seguir, os dois roteiros de “A
danga do parto’.

lambedambe




Concepgao: Ismine Lima com a
inspiragdo da boneca de Denise di
Santos

Tempo de duragio: 2m 18s

Estrutura dramatirgica do
Lambe-Lambe:

Uma caixa escura assemelhada
aos que os fotégrafos lambe-
lambes usam para fotografar, es-
pecialmente confeccionada para o
espetdculo.

A caixa por dentro ¢ forrada,
paredes e pisos, com veludo preto.

Um orificio na parte de cima por
onde entra a luz, do sol se for du-
rante o dia, lanterna se for d noite.

Duas aberturas nas laterais com
panos que funcionam como um
tiinel, articulado com o pano que
cobre a cabega do manipulador.

A mao do manipulador do
boneco entra pelas aberturas. O
animador usa roupa preta, mds-
cara nos olhos para nio ser visto
em cena, além de luva branca na
mado esquerda. A luva branca sé
deve ser vista em cena.

A frente da caixa-teatro é tam-
bém coberta por um pano que
deve ser levantada para que cada
expectador,  individualmente,
possa mirar o espetdculo.

Peca:

Personagens: Uma boneca de es-
puma-de mais ou menos 10 cm,
grdvida, pernas compridas, peitos
avantajados e uma mdo branca (do
manipulador).

ATOI

Toque do sino trés vezes: O es-
pectador é convidado a mirar
(levanta o pano e olha pela aber-

tura).

Cenal
Espago escuro.

Cena2
Luz em todo o espago.

Cena 3

Luz na abertura de onde vém rui-
dos e gemidos (S respiragdes ab-
dominais crescentes do 1ao S).



Cena 4

Na quinta respira¢do surge em
cena uma boca ofegante e, em
seguida, o dorso.

Cena$

Salta todo o corpo e sobe e se poe
em pé, abre as pernas e num grito
de loba cai como se fosse uma
bailarina em toda sua abertura de
espacate.

Cena 6

Gemendo, se poe de cocoras
como se fosse uma lavadeira da
Lagoa do Abaeté.

Cena?7

Em seguida, ainda gemendo, fica
sentada estirando as pernas como
se fosse segurar os dedos dos pés.

Cena 8

Gritando como uma loba, sobe na
postura de ponte, formando um
viaduto e cai como se fosse um
sapo fémea.

Cena 9

Sentada com as pernas estiradas,
geme e se contorce como se fosse
tao s6 uma mulher precisando de
ajuda.

lambedambe

ATOII

Cenal

Com gemidos de cachorro
nadando, arfando, se contorce
como se fosse um caranguejo.

Cena2

Uma méo branca entra a direita e
com dois dedos ajuda uma cabeca
que estd saindo do corpo da
boneca. Segura, levanta e o choro
de um bebé salta no espago.

Cena3
A mio branca entrega o filho a
mae.

Cena 4

A mae leva o filho ao peito e ele
mama.

Fim
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Denise di Santos - Salvador/BA

Criagao: Denise di Santos
Direcao: Gil Teixeira
Personagens:

Mulher (bonecaSabina, 10 cm de altura)
Mao (manipuladora)

Bebé (elementoda criagio)

Publico:

um tinico espectador na plateia
Huminacao

abertura para luz natural
Cendrio

sala do primeiro espetdculo do
Teatro Lambelambe.

- Um quarto a meia-luz;

- Um cheiro de gente;

- Um mistério no ar.

A cena:

Mulher - ofegante, contorce -se de
dor e prazer, contrai-se, geme, in-
clina-se sobre o tronco, pde améao
na barriga, abre a boca numa ex-
pressiva demonstragio de sofri-
mento.



Mao — manipula por entre as Ver-
gonhas da Mulher tentando reti-
rar algo, comprime o abdémen.

Mulher — gritos e gemidos inten-
sificam a aflicio do trio Manipu-
lada, Manipuladora e Espectador.

Finalmente o Rebento é liber-
tado do casulo seguro e con-
fortavel.

Reino do Ventre: é a explosio da
Vida! E a Concepgao sendo con-
cebida na metafora mégica da Pe-
quena Sala de Partos do Teatro da
Caixa Preta.

Mulher — acolhe sua cria como se
acolhesse a si propria. Coloca-o
no peito e com um gesto soliddrio
olha para o espectador e embala
seu Rebento. As luzes vo se apa-
gando e em plena escuridio um
convite a0 fim do Primeiro Ato da
Vida do Teatro Lambe-lambe.

lambedambe



J6 Fornari - Cia Andante - Canelinha/SC
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ABUSCA POR UMA DRAMATURGIA DAS HUMANIDADES

m dia, depois de j4 ter

conduzido duas ou trés

oficinas de Teatro
Lambe-lambe junto com meu
grupo, nos demos conta de que
ndo seria possivel oferecer uma
oficina de trinta horas em que, na
sua conclusdo, tivéssemos uma
caixa e um espetdculo pronto para
ser apresentado nas pracas do
mundo (esse era nosso desejo!).

Foi entao que tivemos a “incrivel”
ideia: e se ao invés de constru-
irmos os bonecos, utilizdssemos
objetos prontos?!

Sim, objetos! Assim teriamos
mais horas livres para aprofundar-
mos as outras especificidades do
Lambe-Lambe.

E assim o fizemos. Criamos exer-
cicios, adaptamos jogos, experi-
mentamos relagdes do ator com o
objeto, do objeto com o objeto e,
aos poucos, fomos investigando
formas e criando elementos
diddtico-pedagdgicos para o
processo da construgao dramatur-
gica voltada ao Teatro Lambe-
lambe tendo o objeto como foco.



Ali comegévamos a tatear um ter-
ritorio desconhecido.

Se por um lado a ideia da substi-
tuicdo nos pareceu resolver a
questao do tempo e da energia di-
recionados & construgio de um ou
dois bonecos - o que de fato
solucionou esta problematica —
por outro lado nos trouxe novo
desafio: como inserir de forma
expressiva e poética os objetos
(utilitarios, miniaturas, adornos)
numa dramaturgja extremamente
curta?

Na busca de entender essa légica
e este novo lugar de possibili-
dades, por vezes acertamos e em
outras tantas testamos, erramos,
duvidamos e principalmente
comegamos uma busca pelo apro-
fundamento na linguagem do
Teatro de Objetos.

Nesse caminho encontramos
Sandra Vargas do Grupo So-
brevento, a “maga” do Teatro de
Objetos no Brasil e com ela fomos
adentrando nesta linguagem.

No dia em que a conheci, contei
meio sem graga, da aventura in-

lambedambe

consequente  de  propor
construgdo dramatirgica com
objetos nas oficinas de Teatro
Lambe-lambe, apenas de forma
intuitiva, sem conhecer de fato as
légicas e especificidades da lin-
guagem. E ela generosa e sabia-
mente falou algo assim: “Sim, é
preciso as vezes, ser inconse-
quente. E preciso experimentar e
ousar, esse ¢ o modo de se encon-
trar tesouros”.

Sandra nos apresentou um
tesouro, uma especificidade do
Teatro de Objetos que de
imediato encontramos afinidade
com o que buscidvamos em nossos
trabalhos e propunhamos em
nossas oficinas: construir uma
dramaturgia a partir de uma
verdade profunda, algo muito
pessoal, que fale de humanidades.
Trazendo 4 tona segredos, confis-
soes, revelacdes, caracteristicas
que também sdo a esséncia do
Teatro Lambe-Lambe.

Trabalhar com objetos prontos
(ready-mades), possibilita a cri-
agio de narrativas que surgem
através das infinitas associagoes de



ideias que o objeto suscita a partir
de sua forma, fungdo, movimento
e simbolismo. No surgir das metd-
foras, brota um campo fértil para
apoética da cena.

Em nosso caso especifico, bus-
camos estimular a criagao de uma
dramaturgia que privilegia a es-
colha pela historia que se quer
contar a partir de um viés pessoal,
autoral: encontrar uma histdria
que seja de fato importante, ur-
gente, para o lambe-lambeiro.
Neste sentido, a linguagem do
Teatro de Objetos oferece um
panorama bastante rico, pois a
partir da relagdo do ator com ob-
jetos remanescentes de suas
memorias, revelam-se histdrias
carregadas de sentimentos e sen-
sagdes potentes o suficiente paraa
criagio de cenas por vezes bas-
tante intensas. Por isso ¢ comum
surgirem histérias da infincia,
com pais, avds, tios, historias de
saudades, de perdas, de aventuras,
amores; histérias que, invariavel-
mente, tocam a todos.

Essa linguagem retira o carater
artesanal da construgio do

boneco, porém oferece uma arte-
sania na construcao da narrativa e
na elaboragdo de novas poéticas,
que proporciona um brincar
muito poderoso com signos, sim-
bolos e metéforas.

No nosso caso, neste momento,
nos
histéria de “Chapeuzinho Ver-
melho” dentro de uma caixa, e
interessa mais um fragmento de
pessoal,
segredo compartilhado, onde
podemos ver (e nos vermos) a
partir da fragilidade humana,
escondida, revelada; o ridiculo,
o sensivel, a delicadeza, a

interessa menos ver a

uma historia um

superagao, temas
intimos e secretos. Algo que é
maravilhoso quando contado ao
pé do ouvido, ou ao pé de uma
caixa de Teatro Lambe-lambe.
Historias que nos tocam pelo
seu aspecto humano, mesmo
que aparentemente pareca
contraditério: tocar no humano,
esse lugar das emogdes, do
subjetivo, a partir do objeto, algo
tao concreto, tao matéria. Mas
de que ¢ feito o teatro, se nio

pessoais,



também das contradi¢des?!

Sem tirar os méritos das outras
formas de  processos e
construgdes dramaturgicas, pois
todas tem seu valor, reitero que,
neste momento de nossas vidas
artisticas, de nossas pesquisas e in-
quietagoes,, este é o lugar que nos
acelera o coragao.

E assim, temos tido gratas
experiéncias em nossas oficinas
com o descortinamento de
memorias e afetos. Entdo rimos e
choramos com as historias
contadas, revividas, rememoradas
e trabalhadas (interna e externa-
mente) por aqueles que, cora-
josos, buscam mais que uma
vivéncia de aprendizado técnico,
mas sim, uma experiéncia sensfvel
e profundamente humana.

lambedambe



s cientistas da Fisica de

Particulas nos assom-

bram com as descri¢oes
dos fantdsticos eventos que ocor-
rem no seu microuniverso de
pesquisa. A movimentagio e as
caracteristicas  (fugidias) de
particulas  subatémicas como
quarks e glions estdo tornando
indteis nossos conceitos sobre
tempo e espaco.

Ao mesmo tempo, como frisa o
fisico Michio ' Kaku na obra
“Hiperespaco’, a possibilidade das
multiplas  dimensées que o
incrivelmente  pequeno  nos
aponta, pode ser a chave para a
descoberta da “fonte suprema da
beleza e da simplicidade da
natureza’.

Creio que os artistas que
pesquisam e desenvolvem es-
petdculos dentro do mindsculo
universo do Teatro Lambe-
Lambe também se espantam — e
se apaixonam — pela generosa e
complexa poética que surge da
simplicidade deste vasto labo-
ratdrio cénico.



Tendo a sintese como fator
matemdtico primeiro na busca
dramatdrgica,  os
pesquisadores que se empenham
em desvendar os pequenos mis-
térios desta manifestacao teatral,
sdo colocados diante de uma
problematica fundamental: como
criar e desenvolver uma dramatur-

artistas-

gia que, embora incrivelmente
sintética, seja suficientemente po-
tente para que, em “trés minutos’,
exerca sobre o publico/especta-
dor tnico, o efeito devastador de
uma explosio-atdmica-poética-
em-miniatura?

Para contribuir com o avango das
pesquisas e a descoberta de novas
equagdes dramaturgicas, apre-
sentaremos algumas hipéteses e
também férmulas previamente
testadas:

- A dramaturgia nao precisa,
necessariamente, ficar circunscrita
a cena que acontece dentro da
caixa. Ela pode englobar tudo o
que acontece cenicamente antes
do espectador “entrar na caixa’.

— E possivel, também, o didlogo

lambedambe

dramaturgico com mais caixas do
mesmo grupo teatral, inclusive
como continuidade e/ou comple-
mentagdo entre os espetaculos,
ampliando a agdo dos caixeiros
enquanto performance.

—A sintese que se busca para a
cena que acontece dentro da caixa
pode ter semelhancas estruturais
com o poema Hai Kai, que via de
regra, segue um modelo de trés
passos: “exposi¢io do quadro;
interferéncia
distinta ou aleatdria; fechamento
ou conclusdo inabitual”.

aparentemente

— E possivel também surgir
espontaneamente uma dramatur-
gia (a costura completa de um
espetdculo paralambe-lambe):

- pelo manuseio e experimen-
tacdo de diferentes materiais;

- pela confecgdo de formas que
serdo animadas, bonecos ou
estruturas;

- pela prépria construgdo de
uma caixa com mecanismos e
“traquitanas” que vdo se
somando a medida que se
avanga no processo;



- e também através do brincar
com objetos que se conectem ds
memdrias afetivas do ator-
experimentador.

Como podemos inferir, a dra-
maturgia quéntica do Teatro
Lambe-Lambe — a semelhanca da
Fisica de Particulas —, apresenta
uma vastidao, qui¢d infinita de
possibilidades, tanto estruturais
quanto poéticas, na constituigao
de grandiosos  espeticulos.
Muitissimo pequenos.

Bibliografia
KAKU, Michio. Hiperespago. Rocco. 2000.




enho visto muito de

Teatro Miniatura nesses

meus 20 anos de Teatro
Lambe-lambe e, pessoalmente,
posso assegurar que essa genial e
contemporanea modalidade de
teatro de bonecos é umaligao, uma
aula, uma pos-graduagio em
teatro.

Numa caixa preta, temos: a
dramaturgia, o cendrio, a ilumi-
nagdo, a interpretagio da cena,
tudo criado na estética de cada
mestre caixeiro. Construir minha
primeira caixa foi como minha
pos-graduagao de um importante
curso de teatro no NuTE- Nucleo
de Teatro Escola, aqui em Blume-
nau.

Nostalgias a parte, vamos refletir
sobre o conceito de Dramaturgia,
drea que sempre me motivou a
pesquisar e, principalmente, exerci-
tar. Busco sempre fazer pegas com
dramaturgia prépria, nunca ne-
gando as influéncias que a vidame
presenteia...

Afinal de contas como surge essa
tal de dramaturgia?



A literatura a respeito nos ensina
que a dramaturgia € a criagio de
um texto com a finalidade de
encenagao, onde o dramaturgo
concebe os didlogos e/ou agdes
dos personagens. E sabido que s6
é possivel uma encenagio teatral,
ou seja, o teatro s6 acontece
quando existe uma agao do ator e
uma reagio do publico ou especta-
dor. A peca escrita ou texto so é
dramdtica quando encenada ao
vivo ou gravada e apresentada aos
espectadores.

No Brasil temos evoluido muito
rapidamente na dramaturgia,
temos Otimos dramaturgos, até
poderia citar alguns, mas nao
quero cair no erro de esquecer
alguém muito querido. Acredito
que precisamos muito de publi-
cagoes de obras dramdticas, princi-
palmente para motivar esses
criadores a produzir para o nosso
teatro. E necessario publicar quem
faz dramaturgia, sendo ficamos
sem saber a real situagdo da dra-
maturgia brasileira. Sem publi-
cagoes nao existe troca entre o
encenador e 0 dramaturgo, desmo-
tivando quem escreve e privando

o publico de assistir bons trabalhos
cénicos.

Devo boa parte desse interesse na
dramaturgia ao Teatro Lambe-
lambe. Tenho visto excelentes mi-
cropegas, mas também observado
que o desconhecer de teatro em al-
gumas poucas pegas é notorio, elas
nao contextualizam dentro do que
chamo-de estrutura dramatica.
Nesse caso, 0 espectador tem uma
visdo diferente da sugerida pelo
dramaturgo. Quando a agdo
sugerida pelo dramaturgo e repre-
sentada pelo ator gera uma inter-
pretagdo aleatoria do espectador,
entio estamos fugindo do
propdsito do dramaturgo que é
provocar um certo sentimento no
publico, mesmo que o mais
insignificante.

Na minha visdo, a reagio do
publico deve ser o propésito da
dramaturgia e a esséncia do teatro.

Para dar um exemplo do que quero
dizer, cito a micrope¢a lambe-
lambe de Marie, bonequeira de
Salvador. Seu espeticulo sugere ex-
atamente o que acredito ser uma
dramaturgia simples e forte. A



forma como Marie utiliza os ele-
mentos cénicos, os sentidos de
olfato e audicao sincronizados com
as a¢des remetem ao que o dra-
maturgo propde ao espectador.

A dramaturgia tem seus mistérios,
é arte, mas com certeza o conheci-
mento de teatro, seus estudos e a
empatia com o publico, torna o
processo de criagao mais agugado.
No caso da Marie e de tantos
outros caixeiros, percebemos que
hda um estudo de teatro, uma
Ppesquisa sobre o assunto anterior
criagio da pega. Esse processo
pode até acontecer espontanea-
mente, mas é muito raro. Acredito
que o estudo da estrutura teatral é
fundamental para uma boa dra-
maturgia, dentro da estética de
cada artista.

O Teatro Lambe-Lambe tem
provocado um grande numero de
artistas a penetrar no mundo da
dramaturgia, fomentando novas e
incriveis concepgoes teatrais no
universo das caixas pretas, isso é
magico...

lambedambe

O Teatro Lambe-Lambe é uma
licio de dramaturgia porque é
completo.
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TRILOGIA EM TEATRO LAMBE-LAMBE

Sandra Coelho e Leandro Maman - Eranos Circulo de Arte - ltajai/SC

Eranos Circulo de Arte,

possui como caracteris-

tica dos seus trabalhos
explorar os limites da linguagem
em que desenvolve arte. Tradi-
cionalmente, o Teatro Lambe-
lambe é composto por uma cena
curta de teatro de animacgao em
miniatura, de cerca de 2 minutos,
em que cada expectador assiste
por vez. Em Mistérios de Eléusis
propomos como diferencial dra-
matdrgico, ao invés de uma
histéria por caixa, uma historia
contada em trés momentos em
caixas independentes, formando
uma trilogia.

Temos como narrativa os Mis-
térios de Eléusis, que na Grécia
antiga eram rituais que celebravam
as deusas Deméter e Perséfone,
mae e filha, que respectivamente
estavam ligadas a terra, a0 mundo
hermético das almas e aos ciclos
da natureza: nascimento, cresci-
mento e morte. Conta o mito que
Deméter e Perséfone tinham uma
profunda ligacio até que a filha foi
raptada por Hades, deus do
mundo dos mortos. Deméter, em



profunda tristeza, dirige sua raiva
aos homens e castiga a terra com
infertilidade. Perséfone come das
maos de Hades sementes de
Roma, e é aprisionada para sem-
pre, porém, por intercedéncia de
outros deuses consegue ficar um
periodo do ano com Hades (no
submundo) e outra metade com
Deméter. Desse movimento de
subida e descida surgem as es-
tagdes do ano. O mito possui di-
versos desdobramentos, entio
Ppriorizamos os principais perso-
nagens em momentos decisivos da
histéria, narrando de forma
imagética e simbdlica eventos que
definem a trama e a construgio
destes personagens. O Rapto,
Hades e Perséfone sdo os trés capi-
tulos da histéria que contamos na
trilogia, desde a relagio simbidtica
de Deméter e Perséfone, o rapto
inesperado, avida com e no Hades
e quando Perséfone se apropria de
sua vida dupla entre luz e trevas.

Esta escolha estética em formato
de trilogia nos levou a uma
questdo fundamental quanto ao
modo de leitura do espetéculo: se

lambedambe

as caixas deveriam ser assistidas
necessariamente na ordem que se
apresentam, ou se a plateia teria a
possibilidade de escolher qual
caixa assisti. Ou entio se as
senhas sdo distribuidas para assis-
tir a trilogia como um todo ou
cada individualmente.
Diferentemente de uma trilogia
de teatro tradicional em que um
numero X de plateia adquire in-
gressos e assiste o espetdculo, na
experiéncia do teatro Lambe-
lambe, a plateia pode ter que es-
perar tempo e enfrentar filas de
varios minutos para assistir ao es-
petéculo. Optamos por distribuir
senhas para que a plateia assista a
trilogia por inteiro, estando apta a
mirar a segunda caixa, somente
quem ja assistiu a primeira, e con-
sequentemente a dltima caixa
quem viu as duas anteriores. En-
tendemos que desta maneira a
experiéncia da obra fica mais
completa e o espectador desen-
volve a narrativa capitulo a capi-
tulo, com um curto intervalo entre
uma caixa e outra,
cinema, em que aguarda o langa-
mento do préximo capitulo para

caixa

como no



dar continuidade 4 compreensio

da obra.

Isto acarreta uma relagaio de
tempo maior entre espetdculo e
plateia, que acaba estendendo-se
cerca de 10 minutos na experién-
cia como um todo. A relacio de
curiosidade, umas das caracteris-
ticas bésicas da linguagem do
Teatro Lambe-lambe se mantém,
mas desta vez com o mistério de
como vai continuar a histéria que
acaba de ser vista na primeira
caixa, e assim até o final da trilogia.
Em nossa experiéncia de apresen-
tagoes, o espectadores sempre
mantém os interesse em assistir
todas as caixas e completar a nar-
rativa proposta pelo espetaculo.

A dramaturgia do espetéculo se
desenrola de maneira visual e
sonora, sem uso de textos, e uti-
lizando como técnica a relacao
entre projegao digital e bonecos
de vara. Somos pioneiros no uso
de projecio digital em Teatro
Lambe-lambe, sendo uma das
pesquisas desenvolvidas pelo

grupo.

A luz da projecao coopera para a

proposta de um teatro visual, e
aproxima as caixinhas da lin-
guagem do cinema, porém o ma-
nipulagio dos bonecos ocorrendo
a0 vivo.

Em Mistérios de Eléusis as
personagens  principais
bonecos manejados ao vivo, em
constante relagao com a ambien-
tagao e personagens secunddrios
produzidos por projecao digital.

sao

A histéria s6 existe através da
unido organica de agao e reagao
entre bonecos e projecio, de
modo que se assistirmos a
projegdo em separado ou somente
os bonecos, a narrativa deixa de
existir.

Numa época remota, os Mistérios
de Eléusis eram revelados apenas
aos “iniciados” que aventuravam-
se numa jornada pessoal na cidade
de Eléusis na Grécia antiga.
Através do Teatro Lambe-lambe
estes mistérios continuam a ser
revelados - ainda em segredo - mas
agora em trés caixas misteriosas
itinerantes, que se revelam uma a
uma e intimamente aos novos
adeptos.
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Igumas caixas de Teatro

Lambe-lambe parecem

er sido planejadas para
que o espectador possa enfiar
praticamente sua cabega inteira na
caixa. Uma dessas caixas acabou
caindo em minhas méos. Culpa
minha, s6 minha, que quis deixar
o publico enfiar boca, nariz e
olhos, tudo de uma s6 vez 14 den-
tro.

E o que pode ter sido uma pés-
sima escolha, acabou por refletir
em uma poténcia dramatirgica
muito interessante. Atuo no es-
petaculo Banheiro e, por um bu-
raco de fechadura, o espectador
pode assistir ao espetaculo. Certa
Vvez, apresentei em uma praga e o
meu estimado espectador, um fu-
mante daqueles muito fervorosos,
deleitou-se com o espeticulo.
Quando ele enfiou seus olhinhos
ebocas esbugalhados na caixa, de
imediato senti um aroma
diferente no ar. Nio fumo e era
impossivel nao sentir o cheiro que
estava emanando na caixa.

Ao final, a caixa inteira cheirava a
cigarro. Finalizei a apresentagao,



agradeci e dei sequéncia. Apresen-
tei mais uma, duas, trés vezes e o
cheiro ndo saia. Entao pensando
nos proximos puiblicos e no meu
nariz de fumante passivo, optei
por dar uma corrida na loja ao
lado para comprar um desses
aromatizadores de ambiente,
vulgo “Bom ar”. Taquei 0 negdcio
14 dentro e o meu Banheiro que
antes era s um Banheiro, acabou
se tornando um Banheiro com
cheirinho de Banheiro.

O engragado é que eu nao tinha
pensado nessa possibilidade antes
e o publico seguinte ao ocorrido
me deu uma resposta imediata.
Meu Banheiro tinha vida. E foi o
cheirinho e o acaso que me in-
duziram a encontrar outras possi-
bilidades na historia, que
incutiram novas formas de pensar
a manipulagio e o proprio
desfecho. Foi através do cheiro
que descobri muitos dos segredos
escondidos naquele Banheiro. E
Teatro Lambe-lambe tem disso,
de descobertas que fazem todo o
sentido.

Desde entao, borrifo algum
aromatizador de ambiente antes
de iniciar o espetdculo. Nao é uma
atitude preventiva caso algum
fumante apareca, ¢ agora uma
escolha. Porque inesperados
acontecem para gerar novas
formas de conduzir uma histéria.



ponto inicial para

comegar a versar sobre

dramaturgia diminuta,
ao menos do ponto de vista do
meu fazer, é: desapegar ¢
necessirio. Ha que se fazer
escolhas! E mesmo que vocé de-
cida e confeccione cada pequeno
detalhe, o que vocé terd como re-
sultado ndo serd o escolhido, mas
sim a soma das ideias com a ca-
pacidade de realizagio.

Em qualquer nivel de pratica isso
ocorrerd e serd necessario desape-
gar-se das ideias para tornd-las
reais, tanto quanto saber escolher
0 que deixar ir e 0 que segurar.

No inicio do processo de O
Menor Circo Da Terra, que agora
estd em fase de montagem (es-
colha de cores, estampas e tex-
turas para cobrir os esqueletos que
j4 foram confeccionados), a ideia
de dramaturgia que eu tinha era
uma e a que eu tenho agora é
completamente outra. A materia-
lidade do papel, material que es-
colhi para tornar palpavel a minha
ideia, e suas infinitas possibili-
dades, revelaram dobras mais pro-




fundas da metafora que eu havia
escolhido.

Mas uma coisa continua sendo
um fato: os mil detalhes invisiveis
dentro e fora da caixa que reve-
laram o que acontece nela.

E, se por umlado deixamos i, por
outro colecionamos os detalhes
pequenos (os avangos na técnica
do origami, as relagdes geométri-
cas e as relagdes de escala que
transbordam do plano real para o
imagindrio) e de minimos
detalhes invisiveis gerando o todo,
como engrenagens (como sis-
temas giratdrios!), agdes — porque
teatro é agdo, nas palavras da pro-
fessora Pita Belli, ainda ontem du-
rante a aula — com comego, meio
efim.

O comego e o fim sdo bem impor-
tantes na experiéncia com Teatro
Lambe-lambe. A pessoa acha que
acabou, na verdade ela tem
certeza porque o fim dentro da
caixa tem que ser evidente (algo
como uma despedida) e ainda
tem que devolver o fone, olhar
para o caixeiro e af acontece mais

uma despedida. E se isso for con-
siderado como dramaturgia por
parte do caixeiro o fim é, como o
comego, duplo.

No caso, eu escolhi o duplo, me da
mais tempo de instaurar o mundo
fantéstico antes de levar a pessoa
para‘a lupa de aumento do meu
imagindrio, uma forma de colocs-
lo numa redoma. Afinal, é a minha
expressdo mais fragil, ¢ de papel, é
pequenina, mede 18x18cm, e bro-
tou do meu coragio, moldou mais
delicada as minhas maos e mais
esperangoso meu coragdo. E, para
mim esse é o tltimo ponto deste
texto escrito nos ultimos dias de
um processo de 366 dias: apostar
no potencial da dramaturgia de
teatro lambe-lambe ser pessoal e
estar ligado a tradugdo de um
imagindrio particular, propulsor,
ativo, intuitivo, realizador, artesio,
persistente... Um imagindrio a
favor de outros imagindrios.
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UMA EXPERIENCIA DESLUMBRANTE

Priscila Gilinski Machado - Cia Macadame - Blumenau/SC

-

dramaturgia, por si s6, ja
é um desafio. E quando
iminuta, existe uma in-
tencdo de deixd-la mais direta,
enxuta, curta e objetiva, carac-
teristicas importantes para nao
perder o sentido do espetdculo,
que ¢ transmitir uma mensagem
com comego, meio e fim. Nio
precisa exatamente seguir essa
ordem, mas precisa surpreender
ou saciar o anseio e a curiosidade
do espectador, que cedeu alguns
minutos de seu tempo, algo tio
precioso neste mundo contem-
poraneo. Ao espiar dentro de uma
caixa mdgica a pessoa € trans-
portada para um mundo paralelo
de fantasia em miniatura.

Ao escrever a dramaturgia de um
espetaculo, podemos abordar os
mais variados temas, diferentes
ideias povoam nossa imaginagio,
mas é preciso definir, escolher um
tema, tracar um caminho, criar
personagens, enfim contar uma
estdria.

O primeiro roteiro criado pela
Companhia Macadame (Cia.
Macadame), foi a peca Confusdes



na Floresta, que fluiu a partir do
tema floresta, que logo se tornou
médgica. Surgiram os personagens,
primeiro um duende, depois um
Troll e o vilio se tornou um
lenhador, logo a vitima um pés-
saro inocente. Assim foi se for-
mando a estoria de um Duende
travesso que através de um feitico
faz um péssaro falar, o que gera
um conflito com um lenhador
que pretende cortar a drvore onde
0 passaro mora. Para resolver a
situagdo o Duende precisa da
ajuda do Troll para proteger a flo-
resta.

J4 a dramaturgia do espetéculo O
Naufrago e a Sereia tém como
inspiragao as lendas e mitos das
sereias, com um foco na preser-
vagdo ambiental, despertando a
conscientizagio de ndo jogar lixo
no mar. Iniciamos a ideia com a
temética do mar e sereia, o
primeiro elemento foi umailha de
casca de coco e um ndufrago em
seu barco de pesca. E assim foi se
desenvolvendo a narrativa, apds
uma tempestade o ndufrago se en-
contra perdido em uma ilha, ali

tem uma visio de uma sereia, en-
feiticado pelo seu canto ¢ levado
para as profundezas dos mares e
para escapar com vida ¢é lancado
um desafio.

E com o roteiro pronto,
comecamos a desenvolver o
cendrio, experimentar diferentes
materiais. Ao  produzir os
bonecos, optamos pela madeira,
todo o processo de esculpir, lixar,
pintar e criar o figurino foi um tra-
balho artesanal. Na iluminacio
optamos por leds, o desenvolvi-
mento do 4udio, cada detalhe, a
voz dos personagens, sio varios os

desafios.

E quando todos os elementos que
compdem o espeticulo se tornam
um sé é que a magia acontece, a
reagao da pessoa que espia do
outro lado da caixa é surpreen-
dente. H4 uma troca de olhares
sorridentes, compenetrados, al-
guns atentos, outros distraidos,
um comentdrio, um susto ou uma
gargalhada. Uma experiéncia
deslumbrante, que veio para
somar em nossa bagagem cultural.



uase 30 anos depois das
primeiras Caixas Céni-
cas de Ismine Lima e
Denise antos na Bahia, o
Teatro Lambe-Lambe ainda apre-
senta muito folego para se rein-
ventar e descobrir novos
formatos.

O numero de novos espetdculos
aumenta consideravelmente a
cada ano. Os Festivais proliferam
em toda América Latina e con-
tribuem para criagdo de redes de
intercambio e circulagio de es-
petéculos.
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A praticidade do Teatro Lambe-
Lambe viabiliza apresentagdes
sem demandas técnicas, propor-
cionando a ocupagio de pratica-
mente qualquer espago. Assim, é
possivel ocupar espagos mais
democraticos e ir ao encontro de
publicos muito diversificados.

&

Os espetdculos demonstram o
potencial criativo desta técnica. A
diversidade de solugdes cénicas e
estéticas é surpreendente. O
Teatro Lambe-Lambe é por si s6
um caleidoscopio de possibili-
dades poéticas.




“O que sera que acontece ali den-
tro?” é a pergunta que o publico
desavisado questiona ao se de-
parar com o Teatro Lambe-
Lambe. O segredo que ali habita
promove uma necessidade de es-
piar.

A oportunidade de assistir um
espetéaculo exclusivo, feito apenas
para um inico espectador eviden-
cia a personalizacio desta técnica.
Ainda que o espeticulo seja
repetidamente o mesmo, cada
apresentagao é um encontro. Um
artista, um convidado e uma
caixa: um encontro Unico que
habita um espago/tempo muito
particular.

A escolha da estrutura cénica,
técnicas e dimensdes dos suportes
dialogam com as narrativas e
dramaturgias que ocupam esses
microuniversos. Habitar cenica-
mente uma caixa, ou melhor,
habitar o interior dessa caixa, mas
também o entorno, o todo. A par-
ticularidade do que se revela no
interior da caixa se expande para
além do espaco minimo e confi-
nado de uma caixa.

O Lambe-Lambe se apropria da
performatividade do micro e do
macro, do que estd aguardado, in-
terno, mas também do entorno,
do contexto e do lugar que habita.
Podemos pensar que a dramatur-
gia do Lambe nio se refere apenas
s narrativas criadas dentro da
caixa, mas de todas as narrativas
criadas em torno dos elementos
que a compoe.

A dramaturgia no Lambe-Lambe
comega quando a caixa é perce-
bida no espaco, o estranhamento
ea curiosidade que despertam ini-
cialmente, a aproximagio do
publico, a decisdo de entrar na fila:
sdo momentos disparadores de
narrativas.

Cada Caixa nos apresenta uma
possibilidade, um planeta de
habitado  por
acontecimento, existe uma agao
que acontece ali dentro. Esta agio
se manifesta em um espago interno,
dentro da caixa habita um lugar
em miniatura.

ideias um

O exterior da Caixa ¢é aquilo que
ela parece ser, ndo se conhece uma



caixa antes de saber o que tem Ia
dentro. Mas ao se deparar com
uma caixa estamos lendo
primeiramente o que isto nos
parece, comparando e associando
referéncias. A cenografia externa
da caixa propde cddigos e signos
compondo com a persona que ali

performa.

A persona que executa a apresen-
tagdao pode ser um personagem
e/ou um performer. Alguns es-
petéculos possuem prologos e
outras estratégias para abordagem
do publico, para iniciar esta re-
lagao. O préximo da fila é rece-
bido com saudacio,
apresentacio ou instrugdo do que
se trata ou de como funciona. E
comum estabelecer um combi-
nado em relacio a colocar os
fones e o momento de olhar den-
tro da caixa. Todas essas situacoes
nos impregnam de significados,
construimos nossas narrativas em
relagio a essa experiéncia.

uma

lambedambe

Podemos pensar que assistir um
espetdculo de Teatro Lambe-
Lambe é uma experiéncia, é estar
conivente com uma historia que é
contada e é assistida. Esta historia
¢é percebida de uma forma
particular, tanto para quem assiste
e também para quem apresenta.
Esta troca se baseia em uma
doagdo, de quem a conta e de
quem a assiste. Aquela persona
que apresenta o espetéculo tam-
bém nos diz um pouco dela
mesma. Suas escolhas estéticas,
poéticas e dramattirgicas sao posi-
cionamentos de uma linguagem
propria.

E assim o Lambe-Lambe nos pro-
porciona esse momento onirico e
metaférico. E o que fica na
memoria de quem experienciou
um espeticulo ¢ uma narrativa
propria, tio intima quanto a
histéria que se apresenta.



Potencializada ainda mais quando
as Caixas encontram as Caixas. As
apresentacdes coletivas de Teatro
Lambe-Lambe é um universo de
microuniversos. A experiéncia de
apresentar em espagos publicos
com vdrias outras caixas é inico, é
o encontro dos encontros. E
entdo, as dramaturgias das Caixas
se tornam outras, criam uma ca-
mada coletiva de universos muito
distintos e a0 mesmo tempo
proximos.

Habitar uma Caixa, ser habitado
por um Caixa. Adentrar esses mi-
crouniversos potencializados pelo
hibridismo de linguagens e pela
dilui¢do de fronteiras técnicas.
Criar historias, lacos, redes, trocas
e afetos: Vida longa ao Teatro
Lambe-Lambe! Por um mundo
habitado por mais Caixas, mais
encontros e mais dramaturgias
multiplas e coletivas.
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APONTAMENTOS PARA UMA POSSIVEL
DRAMATURGIA PARA O TEATRO EM MINIATURA.

p—

Heyder Moura - Honorate Mistica Encantaria de Teatro da Amazonia- Plataforma Criativa Belém/PA
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roponho, neste breve en-

saio, apontar algumas dire-

trizes, que auxiliaram-me
como ator-animador-encenador
no processo de montagem de trés
espetdculos com a Honorato
Plataforma Criativa, em uma ten-
tativa de elaborar uma possivel
dramaturgia em miniatura. Neste
sentido apresentarei um modo de
operar, considerando a imagem e
imagindrio como leitmotiv. Essa
escolha nio se da apenas por um
voluntarismo metodoldgico
recorrente em meus processos
criativos, mas também pela
maneira sensivel em que as ima-
gens, e a visualidade, me afetam.

Antes, gostaria de relembrar que a
imaginagdo sobre a miniatura
sempre acompanhou a histdria da
humanidade, incitando o desper-
tar dos aspectos madgicos que
fazem objetos e bonecos transcen-
derem ludicamente o inanimado,
ou mesmo sintetizar energetica-
mente através dos tempos uma
ideia.

Aminiatura representano campo
simbolico um dos primeiros exer-



cicios que a crianga experimenta
para compreender o mundo
adulto e, também o macrocosmo,
onde 0 humano se opde e se com-
plementa como microcosmo. E
portanto, nessa acepgo dialogica
e ecoldgica, grande e pequeno
estdo constantemente permeados.

Nio é por acaso que Bachelard vé
na miniatura “uma das moradas
da grandeza’, ouainda que a “in-
perspectiva  das
grandezas ativa valores profun-
dos”. O filoséfo continua sua jor-
nada através da miniatura para
afirmar que “E preciso ultrapassar
a légica para viver o que ha de
grande no pequeno’, se apro-
priando desse discurso que ex-
trapola  as
dramaturgia para o Teatro em
Miniatura que venho experimen-
tando nos ultimos anos é uma ar-
ticulagéo entre texto, atores,
objetos-bonecos, retirando a su-
premacia do texto e elegendo a
imagem, a visualidade como prin-
cipal poténcia narrativa. Neste
sentido a Imagem “assume a
fun¢io de um mesocosmos, ao

versio da

convengoes, a

mesmo tempo origem, mediador,
irradiador, revelador (..) pois
instaura no individuo e no grupo
o lugar do conhecimento sensivel”
(RANGEL, 2014, p.56).

A criagao dramatﬁrgica, portanto,
acontece posterior a disseminagao
das imagens realizadas em labo-
ratérios de improvisacio. Estas
imagens “irradiadas pelo ima-
ginario, dos sonhos e das fantasias
da imaginagao, sao virtualmente
uma dramaturgia de figuras, sim-
bolos, uma escrita imagética, que
nio seguem um ordenamento
cronolégico. E mesmo que eu es-
colha um texto, ele é apenas pré-
texto para disseminagio de novas
imagens, para a composicio da
dramaturgia. Isso ndo significa
criar uma dramaturgia visual
aleatdria, embora esse formato
também seja legitimo. Mas gosto
de repensar a escrita como um
cruzamento de matérias, que cola-
boram na composi¢io paraa cena.

A mim interessa muito mais,
como a imagem se relaciona com
0 espago cénico, ora agindo em
didlogo com outras imagens-



objetos-bonecos, ora solitaria
metaforizando uma ideia, sim-
bolo esperando ser completado
pela recepgao dos expectadores.

A propria linguagem textual — es-
crita que também ¢é imagem -
adquire um novo sentido ao as-
sumir  uma caracteristica
polimorfa; é possivel descrever
curtos acontecimentos, utilizar de
poesias, fragmentos, siléncios ou
mesmo cangdes que enriquegam
a atmosfera, transgredindo a
légica do que é percebido, dito e
mostrado,
didascélia tem uma funcio indis-
pensavel na organizagio dessa
dramaturgia. O préprio jogo entre
ator e objetos-bonecos ultrapas-
sam  as
estabelecidas pela tradi¢ao; agora
ator, objetos-bonecos tem a
mesma importancia. Todas essas
caracteristicas trabalham a servigo
daimagem.

ou vice-versa, a

fronteiras  técnicas

Dentro dessa configuragio a qual
se convencionou chamar de
Teatro em Miniatura, a inventivi-
dade e imaginagdo extrapolam
convengdes. E como bem salien-

lambedambe

tou Cristhian Carrignon “O teatro
de objetos é muito prazeroso para
se deixar enquadrar por codigos
rigorosos. Ele ndo é uma técnica.
E um teatro de imagem que cria
linguagem  poética”  (D’AV-
ILA,2014). Portanto, se quiser-
mos estabelecer paradigmas para
a elaboragio de uma dramaturgia
para o teatro em miniatura,
acredito que ela estd muito mais
vinculada a uma dramaturgia pds-
dramatica, em que a multiplici-
dade estética e o contato
contagioso com outras linguagens
se mesclam e se fundem origi-
nando novos caminhos de ex-
Ppressao e narrativa.

Quando escolho a imagem e
imagindrio como pressuposto de
uma possivel dramaturgia para o
teatro em miniatura, assumo a
caracteristica caleidoscopica em
que elas operam sensorial, cultural
e afetivamente no interior dos
individuos. Essa diversidade me
interessa como artista porque me
provoca a buscar sempre novas
tentativas criativas.

Em suma, a dramaturgia para o



Teatro em miniatura que desen-
volvo segue a propria logica da
fantasia e da ludicidade. Es-
capando da medida, extrapolando
aldgica onde é preciso ter olhos
atentos, para descobrir e com-
preender o pequeno. Para aden-
trar no mundo da miniatura é
necessario ter paciéncia e disponi-
bilidade. Pois é ai, que o absurdo
¢ capaz de libertar, como
descreveu Bachelard.
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na de las formas mas co-

munes para explicar qué

es el Teatro Lambe
Lambe, es hablar de un teatro en
miniatura, con todos los elemen-
tos que conlleva un teatro “real’,
pero en pequeiiito.

Como primera reaccion, al “en-
trar” como espectadores en un
teatro Lambe Lambe, nuestros
ojos, coartados de su libertad de
horizonte, se lanzan hambrientos
a observar todo lo que tenga a su
alcance y, ya lo han dicho los
teatristas, cada objeto es signifi-
cante en un espacio escénico. En
pocos segundos, nuestra pupila ya
se ha acostumbrado y nuestra
vision a escala nos hace olvidar de
“la miniatura’, viajamos entonces
por un mundo con tamaio sufi-
ciente parallevarnos de lamano al
lugar donde transcurra la histora.

Si sumamos a que pocas veces
tenemos la oportunidad de
evaluar la dramaturgia de un
especticulo Lambe Lambe a
través de su texto, debemos
acordar que la dramaturgia en esta



técnica teatral, es la “dramaturgia
de objetos en la escena”.

Sin importar el lenguaje técnico
por el que haya optado el artista;
los objetos, muiiecos antropo-
morfos, figuras de papel, sombras,
colores. Ni el espacio donde
transcurre el especticulo se debe
si o si, contar una historia, si no,
para que tanta molestia. Porque
permitanme decirlo hacer teatro
en miniatura requiere tanto tra-
bajo como el més grande.

Para profundizar hay algunos ele-
mentos que me gustaria destacar,
y que dentro del trabajo de la
compania OANI, hemos mar-
cado como puntos claves en la
creacién de un especticulo con
estas caracteristicas.

1) Conflicto/tension

2) Sorpresa

3) Cambio / Transformacién
Y todo en poco minutos...

4) Simplicidad / Rapidez

1) Conflicto/tensién. Hace unos
meses la compaiifa OANI se
dedicé por completo a una inves-
tigacion de seis meses sobre las
formas animadas. Una de las con-
clusiones de este laboratorio prac-
tico fue que la tension reflejada en
puntos opuestos en una escena, ya
sea a través de luces, color, peso de
los objetos, sus movimientos, le
da vida a los objetos. Esta vida
convierte a su vezla Tension de la
escenaen’ intension de los
personajes-objetos y les abre la
posibilidad de desarrollar o su-
perar el conflicto en el que viven.
Esto nos exige entonces planificar
lailuminacidn, el color, el material
yla textura de nuestro espectéculo
de modo que cada objeto y ele-
mento escénico viva en una ten-
sién /intension desde el primer
momento que entra en escena,
presentando al espectador un
conflicto interesante a desarrollar.

2) Sorpresa. La curiosidad del es-
pectador debe ser satisfecha no
solo con un especticulo hermoso
por su estética, también debemos



ser astutos, cada pequena historia
se vuelve mégica cuando encierra
una sorpresa a ser compartida. La
sorpresa o secreto, puede ser de
carécter técnico, un escenario que
da vueltas y revela donde vive
nuestro personaje, un cambio en
las luces, un batl que se abre, una
tumba que libera un espiritu o una
foto del ser amado. Un elemento
que se comparte y que inespera-
damente nos revela un secreto. Es
el suspiro, la risa y alguna veces el
grito del espectador y que hace
que todos los que estdn en la fila,
esperen con ansias su momento
de entrar al teatro.

3) Cambio y transformacion. Se
ha dicho muchas veces que el
teatro lambe Lambe concede un
momento de transformacion al
espectador, que vuelven a ser
nifios, que es un momento en
donde se conecta consigo mismo,
que se olvidan de sus problemasy
delo que estd sucediendo, que son
capaces de poner en pausa la vida
para entregarse por completo ala
fantasia, asumiendo que todo eso

lambedambe

es verdad ;por qué le darfamos
menos oportunidades de trans-
formacion a nuestros protago-
nistas? Planteamos un viaje de tres
minutos en que si nuestros per-
sonajes logran vivir de verdad, no
deberfan terminar de igual
manera que iniciaron. Algo
deberia ocurrir con ellos que los
transforme ya sea internamente, o
exterior, para que de esta forma
sea un viaje que avance en y con
verdad.

4) Simplicidad / Rapidez. Todas
las claves mencionadas anterior-
mente nos pueden llevar a pensar
en una historia muy elaborada.
Puede ser, siempre y cuando no
nos lleve mds de cinco minutos.
Piense querido artista que tiene
una fila de personas esperando.

Este afio, en la segunda edicién
del Festival Internacional de
Teatro Lambe Lambe tuvimos la
presencia de muchas historias
diferentes, técnicas diversas, y es-
téticas; dentro de este grupo
heterogéneo de espectaculos, me
gustaria destacar dos, a raiz de su



forma de abordar la dramaturgia
ya que a mi parecer rompieron el
esquema de historia lineal y que
jugaron con la dramaturgia de
forma simple pero logrando un re-
sultado bastante elaborado. En el
primer caso: El especticulo “Esto
no es una caja’ plantea un juego
de forma visual y textual, ex-
poniendo estimulos y creando
una “no historia’, lo que obtiene
como resultado es que desde el
comienzo el pensamiento del es-
pectador comience a jugar, cor-
riendo como un cachorrito en
busca del objeto lanzado y cor-
riendo de vuelta, esperando por
mds, manteniéndose alerta, pero
no solo receptivo sino también
creativo, en paralelo a la historia
que no estaba siendo contada. Por
otro lado “REM” nos plantea
como el unico protagonista
provocandonos un viaje forzado
hacia el inconsciente, y por
supuesto con elementos simples
nos empuja a través del agujero de
Alicia para caer sentados en el sil-
16n del salon rojo de David Lynch.
;Parece imposible que todo esto

pueda suceder en una pequeia
caja en tan solo unos minutos?
Nuestro cerebro es capaz de crear
esto y mucho mds, solo depen-
demos del estimulo que el artista
nos entregue.

Afortunadamente, luego de largas
conversaciones entre colegas lam-
belambistas, hemos llegado a la
conclusion que El Teatro lambe
Lambe es una técnica vivay en de-
sarrollo, aun imposible de encasil-
faltan

sorpresas por venir.

lar  porque muchas
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Instructivo de como encon-

trar la dramaturgia de una

obra de teatro lambe lambe
en pocos pasos:

1- Colocar follaje, esencias,
golosinas, frutas y especias en
cajas.

2-Mezdlarlas y elegir una al azar.

3- Con el recipiente cerrado en
nuestras manos, nos sentamos cé-
modamente y respiramos lento, de
3a 10 veces.

4-Sin abrir los ojos lo destapamos
dejando que la musica del aroma
comience a manifestarse y desde
una profunda inhalacion, ingrese
a nuestro cuerpo. El viaje es
certero, ella ira directo al lugar
donde atesoramos nuestros suefios

. como la milsica es aire y su
destino es jamas quedarse quieta,
continuara inundando rincones;
al de los recuerdos, le seguira el de
los amores, luego los viajes, las
anegdotas, las tristezas, los
encuentros; ira mutando, ilumi-



nando antiguos rincones, subi-
endo , girando, tomando y de-
jando. Finalmente saldra por
nuestras manos directo al lapiz,
de alli al papel, luego al carton,
madera, luces, metal, amigos,
dias, tardes, noches, risas, suefios,
soportes, telas .... hasta lograr
tener forma de minutos.

S - Es alli donde la magia ocurre,
en un espacio cerrado o al aire
libre, dos personas se encuentran
al rededor de una caja, una abre
su alma, la otra se inunda de
miisica. Como tiene forma de
minutos solo puede ser contada al
oido ... sera quizas para que no
se desintegre en el aire, sera tal vez
que los regalos mas importantes
se entregan en intimidad, o sim-
plemente sera que adoramos
cuando nos cantan al oido.

Los pasos siguientes son miles ya
la vez son el mismo, en el teatro
Lambe Lambe la musica se repite
una y otra vez como un mantra;
asi el alma se manifiesta, se com-
parte, se recibe, se alegra, se ama,
se agradece y se cura.







UMA CANCAQ CANTADA A0 OUVIDO

Rosana Lopez - Teatros de cartén - Mendoza/Argentina

Instrugdes de como encontrar a dramaturgia de uma obra de teatro lambe-
lambe em poucos passos:

1. Colocar folhagens, esséncias, guloseimas, frutas e especiarias em
caixas.

2. Misturd-las e escolher uma ao acaso.

3.Com o recipiente fechado em nossas mdos, nos sentamos
comodamente e respiramos profundamente, de 3 a 10 vezes.

4. Sem abrir os olhos, destapamos deixando que a miisica do aroma
comece a manifestar-se e, a partir de uma profunda inalagdo,
ingressar em 1n0sso corpo.

A viagem € certa, ela nos conduzird direto ao lugar onde
atesouramos n0ssos sonhos...

Como a miisica é o ar e seu destino jamais é permancer quieto,
continuard difundindo-se pelos recantos, das recordagées, seguindo-
se dos amores, logo o das viagens, das alegrias, das tristezas, dos
encontros; mutar-se-d, iluminando antigos recantos, subindo,
girando, pegando e deixando. Finalmente saird por nossas maos
direto ao ldpis, dali ao papel, logo para a cartolina, madeira, luzes,
metal, amigos, dias, tardes, noites, risadas, sonhos, suportes, telas...
Até conseguir ter a forma de minutos.

S. E ali onde a magia ocorre, em um espago fechado ou ao ar livre,
duas pessoas se encontram ao redor de uma caixa, uma abre sua



alma, a outra se inunda de miisica. Como tem forma de minutos,
s6 pode ser contada ao ouvido... Serd talvez para que ndo se
desintegre no ar, serd talvez porque os presentes mais importantes
se entregam na intimidade, ou simplesmente serd porque adoramos
quando nos cantam ao ouvido.

Os passos seguintes sio mil e por vezes sdo o mesmo, no teatro Lambe-Lambe
a milsica se repete uma e outra vez como um mantra; assim, a alma se
manifesta, compartilha, recebe, alegra-se, ama, agradece ¢ se cura.



DRAMATURGIA LAMBE-LAMBE

Por Valeria Correa Rojas - Chile

Uma das formas mais comuns para explicar o que é o Teatro Lambe-Lambe
éfalar de um teatro em miniatura, com todos os elementos que implicam um
teatro “real” mas em miniatura.

Como primeira reagdo, ao “entrar” como espectadora em um Teatro Lambe-
Lambe, nossos olhos, ceifados de sua liberdade de horizonte, langam-se
famintos em observar tudo o que estiver ao seu alcance e, jd disseram os fre-
quentadores do teatro, cada objeto tem significado no espago cénico. Em
poucos segundos, nossa pupila acostuma-se e nossa visao em escala nos faz
esquecer da "miniatura”, e viajamos entdo, por um mundo com tamanho
suficiente para nos levar pela mao ao lugar onde transcorre a histdria.

Tendo em conta que poucas vezes temos a oportunidade de conhecer a dra-
maturgia de um espetdculo Lambe-Lambe através de seu texto, devemos
recordar que a dramaturgia nesta técnica teatral é a “dramaturgia dos objetos
em cena’”.

Se ndo importasse a linguagem técnica pela qual tenha optado o artista; os
objetos, bonecos antropomdrficos, figuras de papel, sombras, cores. Nem o
espago onde transcorre o espetdculo para contar uma histéria, para que tanto
incémodo. Porque permitam-me dizer-lhes, fazer teatro em miniatura requer
tanto trabalho como o maior.

Para aprofundar, gostaria de destacar alguns elementos, e que no trabalho
da Companhia OANI temos marcado como pontos-chave na criagdo de um

espetdculo com estas caracteristicas.

1) Conflito/ Tensdo



2) Surpresa

3) Troca/ Transformagdo

E tudo em poucos minutos...
4) Simplicidade/Rapidez

1) Conflito/ Tensdo. Hd alguns meses, a Companhia OANI dedi-
cou-se por completo a uma investigagdo de seis meses sobre as for-
mas animadas. Uma das conclusoes deste laboratorio prdtico foi
que a tensdo refletida nos pontos opostos de uma cena, seja através
de luzes, cor, peso dos objetos, seus movimentos, dd vida aos objetos.
Esta vida converte, por sua vez, a Tensdo da cena em intengdo dos
personagens-objetos e lhes abre a possibilidade de desenvolver ou
superar o conflito em que vivem. Isto nos exige em seguida planejar
a iluminagdo, a cor, o material e a textura de nosso espetdculo, de
modo que cada objeto e elemento cénico viva em uma tensdo/in-
tengdio desde o primeiro momento em que entra em cena, oferecendo
ao espectador um conflito interessante para se resolver.

2) Surpresa. A curiosidade do espectador deve ser satisfeita ndo s6
com um espetdculo bonito por sua estética, mas também devemos
ser expertos, cada pequena histdria se torna mdgica quando encerra
uma surpresa a ser partilhada. A surpresa ou segredo pode ser de
cardter técnico, um cendrio que gira e revela onde vive nosso per-
sonagem, uma mudanga nas luzes, um baii que se abre, uma tumba
que libera um espirito ou uma foto do ser amado. Um elemento que
se partilha e que inesperadamente nos revela um segredo. E o sus-
piro, arisada e algunas vezes o grito do espectador e que fazem com
que todos os que estdio na fila esperem com ansiedade seu momento
de entrar no teatro.



3) Troca e Transformagdo. Tem se dito muitas vezes que o teatro
Lambe-Lambe concede um momento de transformacdo aos
espectadores, que voltam a ser criangas, que é um momento onde
eles se conectam consigo mesmos, que se esquecern de seus problemas
e do que estd acontecendo, que sdo capazes de colocar em pausa a
vida para entregarem-se por completo a fantasia, assumindo que
tudo aquilo é verdade. Por que dariamos menos oportunidades de
transformagdo aos nossos protagonistas? Apresentamos uma
viagem de 3 minutos em que se n0ssos personagens conseguerm viver
deverdade, ndo deveriam terminar de igual modo como iniciaram.
Algo deverd acontecer com eles que os transforme, seja interna ou
externamente, para que desta forma seja uma viagem em que se
evolua e com verdade.

4) Simplicidade e Rapidez. Todas as chaves mencionadas
anteriormente podem nos levar a pensar em uma historia muito
elaborada. Pode set, sempre e quando ndo levar mais de S minutos.
Pense, querido artista, que hd uma fila de pessoas esperando.

Este ano, na segunda edicdo do Festival Inernacinal de Teatro Lambe-
Lambe, tivemos a presenga de muitas histérias diferentes, técnicas e estéticas
diversas. Dentro deste grupo heterogéneo de espetdculos, gostaria de destacar
dois, em razdo de seu modo de abordar a dramaturgia, uma vez que a mim
pareceram romper o esquema de histéria linear e que atuaram com a
dramaturgia de forma simples mas conseguindo resultados bem elaborados.
No primeiro caso: O espetdculo “Isto Ndo E Uma Caixa” apresenta um jogo
de forma visual e textual, expondo estimulos e criando uma “ndo histéria”,
o que se obteve como resultado que desde o inicio o pensamento do espectador
comega ajogar, correndo como um cachorrinho em busca do objeto langado
e correndo de volta, esperando por mais, mantendo-se alerta porém ndo s6



receptivo como também criativo, em paralelo & histéria que ndo estava sendo
contada.

Em segundo, “REM” nos apresenta como o tinico protagonista, provoca-nos
uma viagem for¢ada ao inconsciente, e evidentemente com elementos simples,
nos empurra através do buraco de Alice para cairmos sentados na poltrona
do Saldo Vermelho de David Lynch. Parece impossivel que tudo isto possa
acontecer em uma pequenda caixa em tdo somente alguns minutos? Nosso
cerebro é capaz de criar isto e muito mais, somente dependendo do estimulo
que o artista nos dd.

Felizmente, depois de longas conversas entre colegas lambe-lambistas,
chegamos a conclusdo de que o Teatro Lambe-Lambe é uma técnica viva e
em desenvolvimento, ainda impossivel de encapsular porque faltam muitas
supresas por vir.
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